LLE TRAVAIL DE KURT SCHWITTERS QUI S’INSCRIT DANS
UN CONTEXTE MARQUE PAR LES CONFLITS DU DEBUT DU
VINGTIEME SIECLE SE COMPOSE D’CEUVRES «DEBOR-
DANTES » CONSTITUANT DE VERITABLES PANS DE VIE.

Au lendemain de la pre-

miére guerre mondiale, le
désir de faire table rase du passe se
fait criant. Les Dadaistes ont cons-
cience du «grand travail destructif &
accomplir. Balayer, nettoyer=". Cette
destruction compulsive a pour corol-
faire I'émergence, en Europe, d'une
multitude de villes nouvelles, linéai-
res, qui semblent tout droit sorties
de la Métropolis de Fritz Lang (19286),
mais dans lesquels les habitants ne
se reconnaissent plus. La période
de I'entre-deux guerras est dite <un-
heimlich », d'une «inquiétante étran-
geté». Walter Benjamin porte sur
la ville, cette «é&trangére» selon ses
propres termes, un regard énigma-
tique. 'homme se sent &tranger au
monde qu'il habite a I'neure méme
ol Freud rédige Malaise d'une civili-
safion (1930).
Face a ce malaise social, s'impose
la nécessité d'intégrer les débris de
I'histoire pour se reconstruire une
identité. Dans ce contexte difficlle
d'une Allemagne dévastée, Schwit-
iers a envie «de crier avec des ardu-
res». || réalise ses premiéres csuvres
Merz?, assemblages de matériaux
sans noblesse, reflet d'une esthétique
anti-platonicienne des déchets, avant
I'heure. Ainsi, Schwitters compare le
vaste projet de «construire un monde
nouveau avec les debris» & une ceu-
vre Merz: «en choisissant avec soin
les parties génantes a abattre, en
absorbant les batiments beaux ou
laids dans un rythme supérieur, en
distribuant avec soin les effets d'ac-
centuation, la grande ville pourrait
se fransformer en une gigantesque
ceuvre Merz=, Animé par ce projet
utopique, Schwitters transpose gran-
deur nature le principe du collage et
de I'accumulation jusqu’ici employés
dans les ceuvres Merz pour donner
naissance a une ceuvre d'art totale,
I'ceuvre de sa vie: le Merzbau.
C'est dans sa propre maison, un
immeuble bourgeocis de Hanowre
gue Schwitters va construire cette
ceuvre protéiforme ol vont s'entre-

choguer les images, les formes,
les mots, les perceptions visugl-
les et physigues. Dés 1919, son
atelier, avec ses accumulations
de planches, préfigure ce que
sera le Merzbau. Le projst con-
naitra plusieurs états: de la Co-
lonne Merz & la « Cathédrale de
la misére érotique= (KdeE) jusqu'a
ce gque cet environnement prenne le
nom définitif de Merzbau3.

COLONNE MERZ

Cette construction cantonnée au de-
part a I'atelier va envahir peu a peu
toute la maison de I'artiste. Au fur et
4 masure des collages et des accu-
mulations, la colonne Merz, qui se
résume au départ a un simple pllier
central couronné d’un buste en pla-
tre, a vite fait d’atteindre le plafond.
Pour ne pas entraver la circulation
autour de la colonne, Schwitters se
veit contraint de percer le plafond
pour laisser libre court a cetle struc-
ture vivante. Dans sa forme premiére
le Merzbau, en appelle au répsrtoire
expressionniste avec la tour qui n'est
pas non plus sans faire écho au mo-
nument de la 3¢ Internaticnale de Tat-
line (1921). Une fois métamerphosée
en cathédrale (KdeE), I'seuvre avec
la multitude de cavités qui tapissent
ses murs exprime une sexualité dé-
voyée. Ces cavités sont pareilles a de
petits sanctuaires que l'arliste dédie
a ses amis. On y déniche 'autel de
Mondrian, la grotte Hannah Hoch, la
grotte Mies Van der Rohe, la grotte
Arp, la grotte Richter, et méme la
grotte Gropius.

Artistes et amis vont ainsi pariager
le quotidien des I'artists et faire partie
de son univers. Le Merzbau devient
un haut-lieu de rencontres artisticques
el un espace de vie. De l'espece de
vie a l'architecture a vivre, il n'y a
qu'un pas que Schwitters refuse de
franchir: «pour qulil n'y ait aucun
malentendu, je dois vous dire fran-
chement gue mon mode de travail
n'a rien & voir avec la décoration, que
je ne réalise en aucune fagon un in-
térieur oU des gens pourraient vivre,
car les nouveaux architectes y arri-
veraient beaucoup mieux gue moi.
Je consiruis une sculpture abstraite
(cubiste) dans laquelle on peut aller
et venir. A partir des directions et des
mouvements de surface partent des

plans imaginaires, qui font office de
directions et de mouvements dans
la piece et se coupent dans le vide
Limpression suggestive que suscite
I'ensemble repose sur le fait que les
gens, quand ils pénétrent dans la
sculpture croisent ces plans imaginai-
res. C'est la dynamique de cette im-
pression gui m'importe avant tout. Je
batis une composition sans frontiére,
dans laquelle chague élément fournit
en méme temps le cadre d’ééments
voising et ol toutes les parties face
a face dépendent des unes des
autres »*. Il faut bien convenir que cet-
te architeciure ressemble davantage
a un décor de théatre dont la scéno-
graphie aurait ét& confiée & un maitre
de la forme. A la maniére de Bran-
cusi, Schwitters interroge I'essence
de la forme, au mépris des matériaux
dont il dit «le matériau est aussi in-
signifiant que moi-méme. L'essentiel
est de donner forme. Comme le ma-
tériau est insignifiant, je le choisis en
fonction des exigences du tableau».

INFLUENCES MULTIPLES

Comme nous l'avons vu, le Merz-
bau connait plusieurs versions. La
recenstitution fidéle du Merzbau de
Hanovre pour I'exposition du mu-
sée Tinguely de Bale en présente
une variante beaucoup plus épurée
& laquelle travaille Schwitters depuis
1923. Elle reflete les influences de
I'abstraction géométrique et du su-
prématisme. A I'épogue, Schwitters
est trés proche de Téo Van Does-
burg. C'est avec lui qu'll participe & la
«tournée Dadax» (1923) en Hollande.
Sans changer fondamentalement
ses tableaux, il réalise des o=uvres
«Merz» a partir de formes et d’objets
géométriques, simplifiant la couleur
et la structure de ses compaositions.
De la méme fagon, le Merzbau prend
un caractére plus géometrigue et de-
vient en quslque sorte une parcdie
de I'utopie du Bauhaus. L'espace est
envahi de formes abstraites peintes
en blanc ponctuges de couleurs pri-
maires pour insuffler une dynamigue
sur le modéle suprématiste. Cetts
débauche formelle du Merzbau de
Hanovre est sentie comme une atta-
que au fonctionnalisme prone par'le
Bauhaus. Vaste sculpture abstraite
oU les miroirs semblent dévorés par
les murs, le Merzbau présente une
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débauche ormementale aves des es-
¢caliers sans fin, Cet environnemert
tricimensionnel ne laiese aucun répit
& l'eell, niméme au corps quiest aux
prises avec Iss lignes de fuile. Alnsi,
avec e Merzbau, Schwitters parvient
a conellier |a structure Fgeriste di la
forme & |'organigue.

UNE CEUVRE
PROLIFERANTE

De 1926 & 1928, I'teuyre pralifére,
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of latalier de l'arliste ne

font plus qu’un, gangrane par cette
accumillation de «toutes les choses

U ron de fa view, Hars
it plus 'ceuvre
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Organis
de croitre. Le Merzbau est en effet
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iferaticin a une vegetation, un
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de nwork N progress», sans cesss
en devenl, susceptible de medifica-
tions, de rénovations et d'évolutions
farmelies. Caes évolulions permanen-
ies de la structure: 'apparentent a
une meuvre vivante qui nait, croft puis
mewurt. D'allleurs, Sehwitters établit l@
maodsle de cmissance du Merz sur

celui de la vile: =chague fois gu'an

tion d'un ba-

aritreprand la constru

fimant, 188 services municipaux dol-

vent vérifler gue a nouvelle maison ne
bousille pas mage de la ville. Ainsl
quand je frouve un shjat auelcangue,
|e 'amparte avec mol, j& g colle, je e

houvelle di in s'impose, qui pas-
se par-dessus la dépouile de ['objet,
entigrement ou en partie s,

LIEU D’ECHANGE

Cette ceuvre en o devenir que 'artista
fait dvolusr en permanence est dé-
truite au cours des bombardements
de 1945; Contraint & ['exil: Schwit-
tars reprendra par 3 sulle dedx nou-
valles versions: en ‘Norvege en 1937
{adjourd'hul détruitel et une autre
en Angleletre (conservée au musée
de funiversite de MNewcastle Upon
Tyng)l. Mais l'architecture n'est déja
pius i méme. Ce qul étalt & I'origing
le il de discussions et d'échanges

amicaux, la reproduction d'un micro-
cosme, l'espace d'un [solemant ve-
lentaire véeu comme une négation du
monde qul I'entowre, prend |a forme
d'une revanche sur la vis, <Je cons-
truls fel un nouvel atelier, signe tan-
gible gqu'une nouvelle vie commence
paur mei. Ele doit commercer. Je
n'al que cingquants ans, on peut en-
Cora recommencar,

Merziaw : assocation du mot = Merz
re g allernand (baven),
K itrers,
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